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Ερωτήσεις για μελέτη


1.  Ποια στοιχεία επικού θεάτρου διακρίνεις στην Όπερα της Πεντάρας του Μπρεχτ;
2.  Πώς επεξηγεί το τί σημαίνει «επικό θέατρο» το παράδειγμα της Σκηνής του δρόμου του Μπρεχτ;
3.  Ποια στοιχεία επικού θεάτρου διακρίνεις στην ταινία η Δοκιμή του Ζυλ Ντασέν;
4.  Πώς έχει επεξεργαστεί τεχνικές επικού θεάτρου ο Μπρεχτ σε παραστάσεις του;  Δώσε συγκεκριμένα παραδείγματα
5. Πώς προσεγγίζουν την τεχνολογική ανάπτυξη ο Πισκάτορ, το κίνημα του εξπρεσιονισμού και ο φουτουρισμός;  Δώστε συγκεκριμένα παραδείγματα.
6. Εξήγησε με παραδείγματα πώς ο Πισκάτορ επεξεργάζεται τεχνικές επικού θεάτρου στις παραστάσεις του.  Ποια είναι η πιο χαρακτηριστική καινοτομία με την οποία συνδέθηκε ο Πισκάτορ; 
7. Ποια άποψη φαντάζεσαι πως θα είχαν ο Μπρεχτ και ο Πισκάτορ για τον εξπρεσιονισμό;  
8. Πώς εξηγείτε το ακόλουθο παράθεμα του Μπρεχτ (Διάλογοι από την αγορά του χαλκού).  Γιατί ο θεατής δεν διδάσκεται όταν βλέπει απλά να συμβαίνει ένα γεγονός στην σκηνή; : 
«Ο φιλόσοφος: Ο θεατής δεν πρόκειται να διδαχτεί βλέποντας απλά να συμβαίνει ένα γεγονός –δεν γίνεται κατανοητό όταν απλά και μόνον το βλέπει.
Ο δραματολόγος: Εννοείς ότι θέλεις κάποιου είδους σχόλιο;
Ο φιλόσοφος: Ή κάτι σαν παρουσίαση του γεγονότος που μπορεί να είναι ισοδύναμο με σχόλιο.  Ναι.»
9. Πώς διαφοροποιείται το επικό από το δραματικό θέατρο κατά τον Μπρεχτ;



10.  Ποιες ομοιότητες βρίσκεις ανάμεσα στο θέατρο του Μπρεχτ και του Αρτώ και ποιες διαφορές ως προς τον στόχο του θεάτρου, τις απόψεις τους ως προς το ψευδαισθητικό θέατρο, την λειτουργία του λόγου, το σωματικό θέατρο, τον ηθοποιό/περφόρμερ και την συμπεριφορά του κοινού;  Δώσε παραδείγματα που να υποστηρίζουν τις απόψεις σου.  Πώς θα έκρινε ο Μπρεχτ μια παράσταση του Αρτώ;  Πώς θα έκρινε ο Αρτώ μια παράσταση του Μπρεχτ;
11.  Τί είναι το θέατρο της σκληρότητας;  
12. Φαντάσου ότι ο Αρτώ λαβαίνει από τον Ίψεν το Σπίτι της Κούκλας, που του ζητά να το σκηνοθετήσει.  Τι του απαντά;
13.   Πώς εκφράζει προσεγγίσεις του Αρτώ το Dionysus 69 του Richard Schechner;


14.  Ποια είναι η ιστορική αξία των κινημάτων της πρωτοπορίας των αρχών του 20ου αιώνα;
15.  Πώς θα ξεχώριζες το ύφος των εξής κινημάτων μεταξύ τους με αναφορές σε κάποια βασικά χαρακτηριστικά και σε παραδείγματα;  Εξπρεσιονισμός, φουτουρισμός, νταντά, υπερρεαλισμός, μπάουχαους
Πώς θα χαρακτήριζες με μία λέξη τα παραπάνω κινήματα;
16.  Πώς διαφοροποιείται η προσέγγιση του Σρέγιερ στο θεατρικό τμήμα του Μπάουχαους από αυτήν του Σλέμερ;  
17.  Δώστε παραδείγματα από το έργο του Σλέμερ που να δείχνουν πώς υλοποιεί ό,τι αναφέρει στο παράθεμα σελ. 73-74 της Jomaron.
18.  Πώς συγκρίνεται η προσέγγιση του Σλέμερ με αυτή του Ντεπέρο;
19.  Τι είναι η αυτόματη γραφή και ποιοι την αξιοποίησαν ως εργαλείο;
20.  Για ποιο λόγο έχει υπάρξει ιστορικά σημαντικό το έργο του Marcel Duchamp Κρήνη ή Ουρητήριο; (το ουρητήριο).
21.  Πώς προσεγγίζουν την σύνθεση των τεχνών οι καλλιτέχνες των κινημάτων του φουτουρισμού και του υπερρεαλισμού καθώς και ο Μπρεχτ;
22.  Ποιοι από τους καλλιτέχνες/κινήματα στην ύλη δίνουν ιδιαίτερη σημασία στο σωματικό θέατρο;  Με ποιους τρόπους;
23.  Ποια από τα έργα των κινημάτων της πρωτοπορίας σου έχουν κάνει την μεγαλύτερη εντύπωση;  (ανάφερε τρία)
24. Ποιοι έχουν ασχοληθεί με την θεατροποίησα αντικειμένων ή του σώματος ως αντικειμένου στην σκηνή και πώς;  
25. Ποιοι από τους καλλιτέχνες/κινήματα καλλιέργησαν το μη ψευδαισθητικό θέατρο;  Με ποιους στόχους και τρόπους;
26. Ποιους από τους καλλιτέχνες ενδιαφέρει η τεχνική του κολάζ;  Με ποιο στόχο και τρόπο;

Ερωτήσεις ως προς την Όπερα της Πεντάρας και την Σονάτα των Φαντασμάτων:
27. Ως προς την Σονάτα των φαντασμάτων, θα μπορούσε ο Χούμελ και ο νέος καθώς και η μούμια και η νέα να παίζονται από το ίδιο πρόσωπο; Πώς θα συνέβαλε αυτή η επιλογή στην ερμηνεία του έργου;
28. Ποια είναι η σχέση του παρελθόντος με το παρόν και το μέλλον στην Σονάτα των Φαντασμάτων;
29. Πώς ερμηνεύεις το τέλος στην Όπερα της Πεντάρας και πώς στην Σονάτα των Φαντασμάτων;  Ποια είναι η τύχη του πρωταγωνιστή του έργου;
30. Πώς θα περιέγραφες την ατμόσφαιρα/ύφος στην Σονάτα των Φαντασμάτων και στην Όπερα της Πεντάρας;  Σε ποιο από τα δύο έργα έχει μεγαλύτερη σημασία τη δημιουργία ατμόσφαιρας;  
31. Πώς συγκρίνονται τα δύο έργα αναφορικά με την σχέση του φαίνεσθαι και του είναι;
32. Υπάρχει εξέλιξη των χαρακτήρων στα δύο έργα;
33. Πώς θα περιέγραφες την πλοκή στα δύο έργα;
34. Πώς αντιμετωπίζονται στοιχεία σήψης/φθοράς/διαφθοράς στα δύο έργα;
Υπάρχουν πολιτικά/κοινωνικά ενδιαφέροντα στα δύο έργα;  Ποια είναι αυτά;  Μπορούν να θεωρηθούν έργα κοινωνικού προβληματισμού;
35. Πώς εξηγείς το ενδιαφέρον του Αρτώ για την Σονάτα των φαντασμάτων;  Πώς θα έκρινε το έργο ο Μπρεχτ; 
36. Πώς κρίνεις την επιλογή του τίτλου στην Σονάτα των Φαντασμάτων και στην Όπερα της Πεντάρας;  Πώς αντανακλά ο τίτλος στο περιεχόμενο των έργων;



